Всю свою жизнь он щедро дарил свой огромный талант людям
В фондах Одесского Дома-Музея им. Н. К. Рериха хранятся 20 писем выдающегося русского художника Н. К. Рериха, адресованные американскому художнику Дж. Э. Шраку. Письма поступили из личного архива Шрака. Письмо Н. К. Рериха публикуется впервые. Данное издание является третьим выпуском серии «Наследие семьи Рерихов», основанной в 2006 году.

История сотрудничества Н. К. Рериха с США начинается с организации выставки произведений русских художников. Около 800 работ, в том числе и 75 картин Рериха, отплывают за океан. На родину картины не возвращаются. В очерке «Потери» (1938) Н. К. Рерих писал: «Все помнят, как в 1906 году в Америке на принудительном аукционе за долги комиссионера выставки Грюнвальда продано 800 русских картин. Среди них были и Репин, и братья Маковские, и Мусатов, и много других известнейших художников. Так до сих пор осталось совершенно неизвестным, куда распылилось все это множество произведений. У меня было в этом числе семьдесят пять этюдов русской старины и картины «Сходятся старцы», «Псков». Часть из них попала в музей в Калифорнию, но 25 вещей исчезли без всякого следа. Говорили, что они где-то в Канаде» [8, c. 162–163]. 

Сорок две работы архитектурного цикла Н. К. Рериха были приобретены «Уильямом Портером, личным врачом Джека Лондона. В 1916 году Портер… подарил их музею в Окленде» [1, с. 40]. Впоследствие американская сотрудница Рерихов Кэтрин Кэмпбелл-Стиббе приобрела этюды Рериха и передала их в дар Государственному музею Востока (Москва). Интересно отметить характер начавшегося сотрудничества русского художника с Америкой, как знаковый, а также благородную роль Кэтрин Кэмпбелл-Стиббе во всех начинаниях семьи Рерихов.

В 1920 году Н. К. Рерих с семьей приезжает в США (Нью-Йорк) по приглашению доктора Харше, директора Чикагского Института Искусств, для проведения выставочного турне по 30 городам Америки. Первая выставка 115 работ русского художника открылась в декабре 1920 года в галерее Кингора. В очерке «Душевность» (1938) Рерих писал: «Большое достижение в том, что сейчас русское искусство и литература в переводах на многие языки широко обошли мир. Все-таки в сознание читателей и зрителей должны были проникнуть истинные сведения о русской жизни» [7, с. 166]. 

В Императорском Обществе поощрения художеств, в котором работал Н. К. Рерих с 1898 по 1916 гг., издавался журнал «Художественные сокровища России». Рерих же предложил более ёмкое название журнала – «Сокровища российского искусства» [9, с. 212]. В этом измененном названии Рерих делал упор на слово «сокровище». Так и картины Н. К. Рериха можно назвать «российскими сокровищами», любоваться которыми могли жители США в течение одного года. Выставка произведений художника «была первой большой выставкой русского искусства» [15, с. 192]. Рерих был убежден «что язык искусства уже много раз в истории человечества являлся наиболее убедительным, привлекательным и объединяющим» [  , с. 138].
Н. К. Рерих путешествовал по Америке со своими картинами, выступал с лекциями, знакомил с русским искусством. Практически осуществлял идею «о спасении» через осознание Красоты, заложенной в произведениях искусства: «В красоте залог счастья человечества, потому мы ставим искусство высшим стимулом для возрождения духа. Мы ставим искусство бессмертным и беспредельным» [17, с. 9]. «Произнесший – красота – спасен будет»  [16, с. 8]. «Чудо луча красоты, в украшении жизни, поднимет человечество» [17, с. 8].

По окончании выставочного турне Н. К. Рерих приступил к основанию целого ряда культурных учреждений в США. С. Н. Рерих по этому поводу писал: «Николай Константинович основывал эти культурные организации на новых началах. Он хотел воплотить свои идеалы, чтобы искусство вошло в жизнь, вошло  широко, было доступно народу. Он хотел, чтобы осознание красоты было ведущим началом, чтобы искусство входило в повседневную жизнь человека. Он говорил, что если мы украсим жизнь, внесем искусство в наши больницы, тюрьмы, то у нас не будет тюрем. Он хотел, чтобы именно искусство было таким ведущим началом жизни» [12, с. 77].

Первым культурным заведением, основанным Н. К. Рерихом, стал Институт Объединенных Искусств. Такой Институт нового типа создавался впервые не только в Америке, но и во всем мире. В основу его была заложена идея русского художника о Красоте. Опыт и дух работы перенесен из России на американскую почву – так протянулся широкий русский энергетический канал между двумя странами и стал духовно питать вновь созданное учреждение. Эта энергия привлекла талантливых специалистов: были созданы классы музыкальные, живописные, скульптурные, архитектурные, театральные и балетные. Соборная идея русских философов об объединении «всех искусств под одной крышей осуществилась», развивалась и выросла в общепризнанное на государственном уровне просветительское учреждение. Н. К. Рерих в течение нескольких лет проводил большую работу: читал лекции, привлекал специалистов и учеников, устраивал и вводил новые классы, например, музыки и скульптуры для слепых; много беседовал с преподавателями и создавал  коллектив по типу педагогического совета Рисовальной школы, директором которой он был в России. Все шло и развивалось под непосредственным началом Н. К. Рериха. В первые 10 лет (1921–1931) свыше 100 специалистов преподавали в Институте все виды искусств – такого заведения прежде в США никогда не было и в настоящее время не существует. 

В 1922 году Н. К. Рерих основал новое учреждение – Международный Центр Искусств – «Корона Мунди» («Венец Мира»). В этом Центре художник осуществил на американской земле идею объединительную – содружество и сотрудничество, соборность искусства, его универсальность и международность. Н. К. Рерих писал: «Если Вас спросят, в какой стране вы хотели бы жить и о каком будущем государственном устройстве вы мечтаете? – с достоинством вы можете ответить: “Мы хотели бы жить в стране великой Культуры”» [13, с. 11]. Строительство в Америке «страны великой Культуры» было начато с создания Института Объединенных Искусств, продолжено в Международном Центре Искусств, кульминировало в открытии Музея Н. К. Рериха в Нью-Йорке 17 ноября 1923 г. Вновь приходится употребить слово «впервые» – впервые в мире, единственный в Америке открыт Музей, посвященный творчеству одного русского художника и названный его именем. 

Центр «Корона Мунди» открылся выставкой циклов, написанных художником в Америке: «Новая Мексика», «Аризона», «Океан» и др. В последующих выставках в Центре «Корона Мунди» участвовали также американские художники: Роберт Генри, Рокуэлл Кент, Джон Стоун, Морис Стерн и др. Как для Института Объединенных Искусств, так и для Международного Центра Искусств Н. К. Рерихом была разработана и применена программа привлечения и сотрудничества художников, скульпторов, творцов декоративно-прикладного искусства всех наций, всех народностей. 

24 марта 1929 года открывается Музей Н. К. Рериха в новом 29-этажном здании, построенном по проекту известного архитектора Гарви В. Корбетта. В первых трех этажах разместились: Музей Рериха, Институт Объединенных Искусств и Международный Художественный Центр. На других этажах – культурные и научные организации, различные общества; залы для лекций, концертов, кино и театра; разместилась тибетская библиотека, в которой находились 333 тома священных тибетских писаний – «Канджур-Танджур»; часовня Преподобного Сергия Радонежского. Проектировались также этажи под музеи американского, русского, латино-американского и других искусств.

Итак, все основанные Рерихом учреждения были учреждениями культуры, разместившимися под куполом Музея. Ведь Музей Рерих понимал – как Музейон, а «Музейон есть прежде всего Дом Муз. Прежде всего, Музейон есть обитель всех родов Прекрасного, и вовсе не в смысле лишь сохранения тех или иных образцов, но в смысле жизненного и творящего применения их. Потому часто вы можете слышать, что люди не могут понять, каким образом Музей, как таковой, может заниматься всеми родами Искусств, может заниматься воспитанием вкуса и распространением чувства Прекрасного, в существе»
 [10, с. 371]. 

Н. К. Рерих приехал на открытие Музея, которое пришлось на 40-летие его творческой деятельности. К этому случаю в Париже у знаменитого гравера Генри Дропси была заказана юбилейная медаль, посвященная художнику. Поздравляли с открытием Музея приехавшие на торжество представители государств Европы, Азии, Южной Америки; пришло поздравление от президента США Гувера. Нужно особо отметить, что при Музее работала Всемирная Лига Культуры, которую основал Н. К. Рерих в начале 30-х годов. Программа Лиги Культуры была разработана также Н. К. Рерихом и разделена на 10 секций по направлениям работы. Н. К. Рерих писал: «В широком размахе Лига Культуры должна способствовать всему прекрасному, всему познавательному. Из нее исходит облагорожение юных поколений, сердце которых в существе своем всегда звучит на героизм подвига» [13, с. 20].

В 1934 году Н. К. Рерих последний раз был в Америке, отсюда он уехал в экспедицию от Департамента земледелия США. В апреле 1935 года, в Вашингтоне, в Белом Доме был подписан универсальный документ – Международный юридический правовой договор, разработанный Н. К. Рерихом и юристами-международниками, о сохранении культурных и научных ценностей во всех странах, т. е. исторического наследия всего человечества, в военное и мирное время – Пакт Рериха. Поднято и провозглашено Знамя Мира и Культуры – Знамя Рериха – символ подписанного Пакта.

В июле того же 1935 года американские сотрудники Музея  Н. К. Рериха – Н. и Л. Хорш, Э. Лихтман и С. Ньюбергер – подделали все официальные документы Музея и всех учреждений, а также доверенность Н. К. Рериха на ведение дел, и подготовили новые подложные документы, по которым весь Музей с 1006 картинами Рериха, Институт Объединенных Искусств, Международный Художественный Центр со всем имуществом отходили в их собственность. Судебное разбирательство шло несколько лет. В 1940 году американский суд вынес вопиющее решение в пользу фальсификаторов. Музей Н. К. Рериха со всеми картинами художника в свое время был принесен в дар американскому народу, что подтверждают официальные документы и свидетельства американской прессы тех лет. Несмотря на это, принятое судом решение не было пересмотрено и отменено. Н. К. Рерих назвал это решение «вандализмом».

Работа Института продолжилась в арендованных помещениях. Институт был переименован в Академию Искусств имени Н. К. Рериха по согласованию с Н. К. Рерихом. Главой Академии назначена американская сотрудница Рерихов – З. Г. Фосдик. Постепенно стала собираться коллекция картин Н. К. Рериха из разных музеев Европы, Америки, частных коллекций и покупок на аукционах. Новый Музей Н. К. Рериха был открыт в 1949 году, уже после ухода художника (1947) и возобновил свою разноплановую работу. Директором Музея стала З. Г. Фосдик, которая возглавляла его вплоть до своего ухода (1983). В настоящее время Музей Рериха продолжает свою работу, его возглавляет директор Даниэль Энтин.

Н. К. Рерих переписывался со многими адресатами в Америке, в том числе и с сотрудниками учреждений, расположившихся в здании Музея Рериха. Так, письмо к Дж. Э. Шраку отправлено на адрес Музея: 310 Риверсайд Драйв, Нью-Йорк Сити, США. В штампе адресата указан также Институт Гималайских Исследований УРУСВАТИ. Письмо отправлено из Британской Индии, из города Наггара в долине Кулу (штат Пенджаб) 5 января 1932 года. 
В 1928 году, после окончания Центрально-Азиатской экспедиции, семья Рерихов приобрела имение и землю для Института «Урусвати» в городе Наггаре. Здесь Н. К. Рерих закончил свой земной путь в 1947 году, здесь же находится место его Самадхи.

Дж. Э. Шрак (1890–1973) – американский художник, родился в Поттстауне (Пенсильвания, США). Получил художественное образование в Институте Искусств Чикаго, занимался в Художественном Институте Дж. Херрона (Индианополис), Лиге Искусств Студентов Нью-Йорка, Педагогическом Колледже округа Миллуоки (Висконсин, США). Посещал классы рисования, живописи и теории искусства в Университете Бальбоа и Галерее Изобразительных Искусств Сан-Диего (Калифорния, США). Учился Шрак и в Европе, в частности, посещал курсы в Школе Ганса Гоффмана в Мюнхене и на Капри. Его учителями были известные художники Франк Дюмонд (Frank DuMond), Ганс Гоффман (Hans Hoffman), Роберт Генри (Robert Henri). Интересно отметить, что Роберт Генри выставлялся в Международном Художественном Центре «Корона Мунди» вскоре после его открытия. Шрак как художник работал в жанровой и пейзажной живописи, а также как портретист и иллюстратор журналов «Свобода», «МакКоллз» и «Столетие». Специализировался во фресковой и декоративной живописи. Его работы в этой технике представлены в Первом Федеральном Сберегательном Банке Сан-Диего, Первом Национальном Банке (El Cajon), Центре Искусств La Jolla. В последние годы жизни Шрак преподавал в Галерее Искусств Сан-Диего.

Дж. Э. Шрак состоял в переписке с Н. К. Рерихом с 1931 по 1939 годы. В книге 
Н. К. Рериха «Держава Света» напечатано письмо Н. К. Рериха к Шраку, полученное 25 мая 1931 года, которое по сути является обращением к Академии Творческих Искусств. Оно представлено в книге в виде очерка «Священные основы». Письмо-очерк начинается словами: «Дорогой  г-н Шрак и Друзья!» [ 11, с. 235].

Впервые публикуемое письмо Н. К. Рериха к Шраку напечатано на английском языке на двух страницах. Бумага письма обычная, почтовая, песочного цвета. В левом верхнем углу первой страницы родовой герб семьи Рерихов, выполненный тиснением. В конце письма, на второй странице – подпись «Н. Рерих», выполненная густыми черными чернилами. 

На лицевой стороне конверта в левом верхнем углу находится типографский штамп  Института Гималайских Исследований УРУСВАТИ, расположившегося в Музее Рериха, по адресу: 310 Риверсайд Драйв, Нью-Йорк. В центре конверта отпечатано машинописью, мелким шрифтом: Дж. Эрл Шрак, Эск. Академия Творческих Искусств. Музей Рериха. Нью-Йорк.  На письме нет почтовых штампов. По всей видимости,  письмо передавалось адресату с оказией. 

Имя Дж. Э. Шрака упоминается в письмах Е. И. Рерих к американским сотрудникам 
З. Г. Лихтман, Ф. Грант, К. Кэмпбэлл, М. Лихтман, а также к Н. К.  и Ю. Н. Рерихам. «В своем письме к Н. К. [Рериху] Шрак пишет, что он изумлен выражаемым интересом молодежи к Агни-Йоге. Это очень отрадно слышать», – писала Е. И. Рерих [4, с. 109].

Н. К. Рерих основал в Америке Всемирную Лигу Культуры – творческий союз, в котором должны были объединиться учреждения Культуры и Науки, Общества и отдельные личности – в мощный Центр Культуры. 12 января 1931 года был подписан первоначальный меморандум «Всемирная Лига Культуры» Н. К. Рерихом, Е. И. Рерих, Ю. Н. Рерихом, С. Н. Рерихом и американскими сотрудниками, в том числе и Дж. Э. Шраком. Все подписавшиеся стали первыми 14 членами Совета Директоров Лиги [19]

Е. И. Рерих писала, что Лига Культуры – «как бы Обширнейший Храм, в котором каждый, стремящийся к Общему Благу и усовершенствованию жизни, находит себе место» [17, с. 18]

Н. К. Рерих спешит со строительством Культуры в Америке. В очерке «Поем глухим» художник писал «о спешной необходимости строить Ноев Ковчег для спасения Культуры и цивилизации» [10  , c. 211]. 

Необходимо осветить, как понимал Культуру сам художник в ее изначальном, первичном значении. Конкретно, обоснованно четко и логично  Рерих дает следующее определение: «Культура имеет два корня – первый друидический… Культ всегда останется почитанием Благого Начала, а слово Ур нам напоминает старый восточный корень, обозначающий Свет, Огонь» [ 14, с. 6]. Так, опираясь на филологически дословное обоснование формулы Культуры, Рерих дополняет: «Корень слова Культура есть высшее служение совершенствованию, но это и есть наше обязательство по отношению к бытию» [14,  с. 7]. Рихард Рудзитис – латышский сотрудник Рерихов,  писатель, поэт писал о действующих силах Культуры: «Если Культура для Рериха есть Свет духа, а в последнем для него отражается красота, знание и любовь, то Культура – это все высшие духовные и материальные ценности, все, что способствует развитию духовного света в человеке. Она – синтез и сотрудничество между всеми видами различных человеческих ценностей» [14,  c. 6].

Интересно отметить общность в понимании Культуры русского художника Николая Рериха и русского религиозного мыслителя Павла Флоренского. В трактовке Флоренского Культ также составляет основу слова Культура и является точкой объединения, встречи двух миров – «дольнего и горнего» – «выделенная из всей реальности та ее часть, где встречаются имманентное и трансцендентальное, дольнее и горнее, здешнее  и тамошнее, временное и вечное, условное и безусловное, тленное и нетленное» [15, с. 316]. Павел Флоренский убежден в необходимости Культа в Культуре для претворения человеческого в идеальное. Культ «утверждает всю человеческую природу, со всеми ее аффектами, он доводит каждый аффект до его наибольшего возможного размаха – открывая ему беспредельный простор выхода; он приводит его к благодетельному кризису, очищая и целя… рану души» [ 15, с. 316].

Н. К. Рерих также убежден в целительных качествах Культуры: «Сейчас трудно, очень трудно в большом доме планеты. Смутился дух человеческий, смутился во взаимовредительстве. И даже сами силы природы словно бы возмутились. Землетрясения, извержения, потоки, смещения климатов – все вносит еще больше смущение и в без того смятенный дух человеческий. Но история знала такие периоды, и человечество уже знает и панацею в бедствиях этих. И эта панацея – Культура. Там, где рука и мозг обессиливают, там непобедимо сердце, а сердце есть Держава Света, есть средоточие Культуры» [14,  c. 10]. 

Культ Культуры рассматривается Павлом Флоренским и как «богослужение», помогающее перенести «трудности», которое «придает нашему хаотическому, случайно слагающемуся и, может быть, в нашем собственном сознании еще и неправомерному, мутному, индивидуальному горю форму вселенскую, форму чистой человечности, возводит его в нас, а тем – и нас самих в нем – до идеальной человечности, до самой природы человеческой, сотворенной по Христову подобию» [15, c. 317]. Культ, по Флоренскому, главный вектор направления деятельности человека, так как она направлена на объединение разделившихся миров: небесного и земного, духовного и материального. Результатом этой деятельности явится и объединение людей в единый собор человечества, который обретет опору в «абсолютной объективной реальности» [15,  с. 317]. 

Таким образом, вся деятельность Рериха в Америке была направлена на создание разноплановых объединений, на привлечение людей, способных эволюционно развиваться в направлении вектора Культуры вне зависимости от нации, расы. Можно сказать, что создается своеобразная опытная станция, в которой сконцентрирована квинтэссенция Культуры. В самом шумном и беспокойном городе США возвышается 29-этажный небоскреб, фактически являющийся горой Света, Обителью Света, замком Монсальват, своеобразным Беловодьем, – осуществленной мечтой всех духовно устремленных людей, ищущих Святой Грааль,  как это не парадоксально, но, расположившегося в центре цивилизации, как своеобразное отделение Шамбалы, в многомиллионном городе. Такое необычное построение и такое необычное решение – осуществилось впервые за всю историю человечества. 
На базе Музея Рериха основывается и Академия творческих искусств, которую возглавляет  американский художник Дж. Э. Шрак. Н. К. Рерих в своем письме к Шраку утверждает «вновь и вновь насущную необходимость Культуры в жизни каждого дня для всех народов» [18, с. 1]. «Культура, – пишет Рерих, – противоядие против депрессии и господства Армагеддона» [18, с.1], т. е. Культура является упоминавшейся выше «панацеей». В письме Н. К. Рерих упоминает свою новую статью «Звучание народов». В этой статье Рерих рассматривает применительно к Америке великую идею «соборности», веками вынашиваемую русским народом. «Пусть не только личная душа, но и великий коллектив души народной выражает свое лучшее, самое ценное, возвышенное и прекрасное» [5, с. 146]. Отмечает Рерих и знаковость участившегося обращения к слову Культура. «Сейчас так упорно во всех частях света на различнейших наречиях заговорили о Культуре, то в этом своеобразном СОС человечества заключается истинное спасение. Никогда нельзя было найти такого одновременного хорового повторения слова Культуры как сейчас» [5, с.146]. Можно утверждать, что Рерих спешит с введением в жизнь Культуры и ее практикования, как универсального средства, способного предотвратить надвигающееся смертельно опасное заболевание – Армагеддон – и его главный уже проявившийся симптом – агрессию, вылившуюся впоследствии во Вторую мировую войну. «После мирового бедствия прошлой войны оказалось, что за целое десятилетие ровно ничего не улучшилось в быте человеческом, но,  наоборот, все побледнело, обеднело и еще более ожесточилось» [5, с. 148]. И вновь прописывается Рерихом спасительный рецепт с древним составом, основанным на великодушии и широком мировоззрении, на «терпении, сострадании и любви». «Пусть же помышления о Культуре, о народностях всего мира, о душе народа явится тем живым стимулом, который поможет выйти из пределов грозного кризиса и вновь приступить к самоусовершенствованию, со всем терпением, состраданием и любовью к ближнему. Пусть зазвучат народы!» [5, с. 149].

В письме Н. К. Рериха к Дж. Э. Шраку привлекает внимание фраза: «…Все нынешние трудности и потрясения – не являются ли они движущей силой, вдохновляющей на еще более напряженную деятельность…». В данных словах Н. К. Рерих предстает перед нами  не только, как оптимист, но и как человек, который и в негативных явлениях видит потенциал возможности переполяризации отрицательного в положительное, но и это положительное возможно усилить энергетически, т. е. сделать его более «напряженным». Главное, по Рериху, чтобы была активность «Творить». Интересно отметить, что и эта особенность так характерна именно для русской «сказочной» находчивости. «Если препятствия хранят в себе потенциал возможности, то именно трудности во имя Культуры расцветают серебряным Лотосом… Не отвлеченность, но жизнь» [6, с. 137]. «Даже детский разум понимает, что просвещение, образование, Культура составляет огонь, топливо двигателя» [6, с. 138]. 

Приведенное выше сравнение 29-этажного здания Музея Рериха в Нью-Йорке с «горой Света», «Обителью Света», «замком Монсальват», – вызывает в памяти Миф о происхождении гор:

«Когда планетный Создатель трудился над оформлением тверди, Он устремил внимание на плодо­носные равнины, которые могли дать людям спокойное хлебопашество. Но Матерь Мира сказала: «Правда, люди найдут на равнинах и хлеб, и торговлю, но когда золото загрязнит равнины, куда же пойдут чистые духом для укрепления? Или пусть они получат крылья, или пусть им будут даны горы, чтобы спастись от золота».
И Создатель ответил: «Рано давать им крылья, они понесут на них смерть и разрушение, но дадим им горы. Пусть некоторые боятся их, но для других они будут спасением. Так различаются люди на равнинных и горных».
Так можно вспомнить миф, предусмотревший заражение планеты» [2, с. 221].
Таким образом, и Музей Рериха на современном этапе развития цивилизации явился Горой Культуры, замком Монсальват, Беловодьем, который для многих людей стал островом спасения, как для сотрудников организаций, основанных Рерихом, так и для всех желающих трудиться во имя  Культуры. Почти у каждого народа есть свое прибежище, своя Гора, которая олицетворяет и является знаковым символом Обители Духа. У японского народа это гора Фудзи. В творчестве японского художника Кацусика Хокусая (1760–1849) есть цикл художественных листов «36 видов Фудзи». Хокусая был не только художником, но и поэтом, философом, стремящимся к познанию мира. Его цикл «36 видов Фудзи» – это творческий метод осмысления через искусство Духовного Пути. К листу «Паломники на горе Фудзи» японский поэт Одзава Роан написал хайку, созвучную лейтмотиву письма Н. К. Рериха: «Все, что исходит от Света тем более должно стремиться к победному восхождению». 
В краю облаков

Где в чистые воды глядятся

Высокие горы, 

Исчезнет, я знаю, бесследно

Вся скверна, осевшая в сердце… [3]
На одном из листов цикла Хокусая написал «Храм Хогандзи в Асакуса». На фронтоне Храма Хогандзи художник изобразил знак Знамени Культуры, Знамени Рериха. Император Мэйдзи на Новый год написал хайку, посвященную этому листу:

С наступлением Нового года

Смотрю на горную вершину

Вот и Новый год…

Глаз не в силах оторвать,

Я смотрю туда, 

Где пронзает облака,

Фудзи  белоснежный пик! [3]
Стихотворение, написанное Императором  Мэйдзи  в Новый год, в устремлении к горной вершине Фудзи, звучит в унисон со всем текстом письма Н. К. Рериха, устремленного к Горе Света и Культуры – Нью-Йоркскому Музею. 

Творческое наследие русского художника Н. К. Рериха бесценно и многогранно. Впервые публикуемое письмо – одна из жемчужин «сокровищ» Рериха. С. Н. Рерих, младший сын Н. К. Рериха, так писал об отце: «Добрый и терпеливый, никогда не терявший попусту ни секунды времени, гармонично сочетавший состояние напряженности и ощущения благожелательства, всегда приносивший пользу людям и всегда думавший о благоденствии окружавших его людей, он как личность являет совершенный образец человека, для которого жизнь стала Великим подвигом, высоким служением. Всю свою жизнь он щедро дарил свой огромный талант людям, и лишь в отдаленном будущем может быть полностью оценено по-настоящему и понято сделанное им» [12, с. 74]
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