Н. Е. Порожнякова 

Мотив Древа Жизни и его алломорфы 
в графических произведениях Г. И. Нарбута
Творчество художника-графика Г. Нарбута принадлежит интересному и сложному периоду начала XX века, когда искусство переходило от мимесиса реализма к мифологизму модерна (далее – к индивидуальному мифотворчеству авангарда). Многие произведения Г. Нарбута выполнены в стиле модерн. 

Модерн, в соответствии со своим наименованием, стремится к новому, но, в то же время, он имеет созвучия с архаикой, черпая в ней и по-своему воплощая устойчивые образы утраченной гармонической картины мира. Обращение к национальной мифологии расширило временные и пространственные границы искусства и во многом определило высокую степень обобщения изобразительного языка модерна. Профессиональное искусство восстанавливало связи с народной культурой. Это касалось как содержания, так и формы выражения.

Языческая мифологема «Мировое Древо» была востребована мастерами модерна как устойчивая жизнеутверждающая модель мира. Она послужила содержательной и структурной основой произведений Н. Рериха, М. Бойчука, Г. Нарбута. Целью настоящей статьи является изучение интерпретации мотива Древа Жизни в графических произведениях Г. Нарбута в сравнении с древними источниками. 

Образ Мирового Древа характерен для мифопоэтического сознания, он воплощает «универсальную концепцию мира» [7, с. 398]. Древо Жизни является одним «из вариантов образа Древа Мирового» [7, с. 396].  Алломорфами мотива Мирового Древа (Древа Жизни) являются образы Космической горы, человека-героя, который по выражению Дж. Кэмпбелла «сам является центром мира, пуповиной, через которую энергии вечности вливаются во время» [4, с. 46]. Образ человека и мотив Древа Жизни взаимосвязаны также в графических произведениях Г. Нарбута. 
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Соединение мотива Древа Жизни с образом женщины-матери, либо вообще с женским началом прослеживается в заставках журнала «Мистецтво» (1919) Г. Нарбута. В варианте заставки к тому же журналу (1919) изображена сидящая под деревом девушка. Её фигура и дерево объединены в единое органическое орнаментализированное целое. Это важнейшая стилистическая особенность модерна. Декор одежды девушки перекликается с орнаментом необычных плодов Древа, состоящих из бело-чёрных треугольничков. Аналог такого орнамента можно видеть в народных вышивках в технике так называемой «мережки» и резьбе по дереву, в которых белые треугольники чередуются с пустыми. В сочетании белого и чёрного заложена такая важнейшая особенность древнеславянской культуры как амбивалентность. Мир у древних славян описывался системой основных противоположений: доля – недоля, жизнь – смерть, небо – земля, верх – низ, день – ночь, огонь – вода, белый – чёрный и т. д. [2, с. 450]. Бело-чёрные треугольники являются своеобразным объединяющим модулем графической композиции Г. Нарбута. Форма Дерева напоминает образ древнеславянской «рожаницы», символизирующей вечное обновление жизни. Опорные столбы дома часто имели форму «рожаниц». Идее вечного обновления жизни соответствует и символизм тюльпана в руках девушки, который является также символом совершенной любви [3, с. 338].
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В оформлении обложки журнала «Мистецтво» (1919) художник использовал три образа, связанные с так называемым «пупом земли»: дерево, гору и человека. В центре композиции показан огромный треугольник (мотив Космической горы), сотканный из мелких чёрных и белых треугольничков. Его изображение и композиционно, и символически «держит» остальные детали рисунка. Тема «белого и чёрного» («света и тьмы», «добра и зла», «смерти и воскресения») важна для Г. Нарбута не только как для художника-графика, но и как символиста. Слева от вершины треугольника-горы мастер изобразил солнце, на фоне которого показана голова человека. Но это солнце чёрного цвета, и это не случайно. Чёрное солнце связано с хтоническими силами или тёмной стороной человеческой души [3, с. 312]. В правой руке человека – серп (он изображён под чёрным солнцем). Серп символизирует смертность, а также заход или истощение солнечной силы [3, с. 299]. Справа от чёрно-белого треугольника-горы симметрично солнцу нарисованы летящие по кругу ласточки. Ласточка олицетворяет надежду, приход весны, а в христианстве – это символ воскрешения. Круг из ласточек изображён над Древом Жизни. Фигура человека движется в левую сторону треугольника-горы, т. е. в сторону смерти (создаётся впечатление, что человек уходит), но лицо и поднятая левая рука развёрнуты в сторону возрождения и света. Что же в целом могут означать все эти символы? Предчувствие художником близкой смерти или размышление о путях искусства? Друзья Г. Нарбута вспоминали, что приблизительно в 1919 г. мастер предвидел свою кончину [6, с. 43]. Возможно, что символика графических произведений  Г. Нарбута 1919 года более всего связана с размышлениями о смерти.
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В оформлении фронтисписа книги В. Нарбута «Аллилуйя» (1919) композиционной и символической осью, «пуповиной» является дека бандуры – инструмента, позволяющего певцу соединять времена и пространства. Аналогичное композиционное решение можно видеть в раннем произведении художника «Былая Малороссия. Бандурист-Кобзарь» (1907). Но, если в ранней работе много бытовых подробностей, то в графике 1919 года художественный язык мастера приобретает условно-символический характер. Используя орнаментальный строй, график объединяет виноградную лозу (вариация Древа Жизни) с фигурой казака Мамая. Но ствол  лозы, как и многие её веточки обрублены, и это не случайный графический приём. Под корнями древа показана буханка хлеба с отрезанным ломтём и ножом внутри. В христианской символике «нож означает мученичество» [3, с. 217], а преломление хлеба – смерть жертвы [3, с. 352]. Все символы говорят о внезапно прерванной жизни и приближении смерти. 

Во фронтисписе журнала «Мистецтво» (1919) из собрания ХХМ в центре композиции вместо треугольника-горы показана колонна (соединяющая верх и низ), состоящая из чёрно-белых треугольников. Колонна является одним из алломорфов мирового Древа. На фоне чёрно-белой колонны изображён летящий крылатый белый [image: image5.png]


конь, образ которого О. Тарасенко связывает со «взмывающими в небо конями в иконах “Огненное восхождение пророка Ильи на небо” или “Чудо Георгія о змие”» [5, с. 74]. В мифологии конь символизирует Солнце, космическую творящую силу, жизнь, свет [3, с. 187-188]. Слева от колонны показан казак-Мамай в традиционной позе, но на его лице нет глаз. Фигуру казака визуально уравновешивает странное и несуразное изображение какой-то фабрики. Над её крышей возвышается несоразмерно большая труба, напоминающая гору. Соединив все эти символы в единое смысловое целое можно предположить, что народ (который олицетворяет казак-Мамай [1, с. 21]) – слеп и не видит подмены понятий: величественные космические символы (Космическая  гора) заменяются грубыми конструкциями (труба фабрики), которые хотя  бы и отдалённо напоминают древние образы, но в них нет гармонии. В этом графическом произведении заключён своеобразный протест художника против окружающей обстановки, как в государстве в целом, так и в искусстве. 

Г. Нарбут, как и другие художники конца XIX – начала XX вв., используя древние символы, создают свой индивидуальный миф, корни которого уходят в глубинные пласты человеческой культуры. 
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